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el barco que trajo a los dltimos supervivientes
de la lengua muerta.

ese riido no estd en el mds allg:
se perdi6 en una biblioteca.

no lo perdonaron o condenaron emperadores:

lo olvidaron las personas comunes
y sé perdid bajo la boveda lustrosa
del crdneo lustroso.

he aqul lo que quedo

de la lengua muerta: los pliegues de la arena
el dia que anunciaron los anuncios

y los pliegues de la arena

que ya no estd tan cerca del mar,

cosas insignificantes. La piedra que tenia
renglones, la piedra de escribir

muda vacla. La liebre se escapa

y deja unas huellas graciosas

que ya no se pueden describir:

lo que se podta describir se describia

en un idioma que ya no existe mds.

pero no se lamentan cosas como

la pérdida de una civilizacion

la decadencia de un imperio

o0 la muerte de una lengua.

un grupo inorgdnico lo sigue usando
esporddico, perdido. Y después lo olvida
se convierte en un fosil.

Se convierte en una supersticion.
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lo que era perfectamente verdadero
se convierte en un mero anraso

he aqul la taza: en ella tomaban té negro

los que hablaban en la lengua muerta.

en ella hicieron sacrificios.

he aquf la taza: véanla

con su porcelana y sus tenues colores.

miren esos dibujos finos,

la delicada asimetria...

pero no, ya es evidente

que en la lengua muerta

s6lo pueden ya hacerse muy pdlidas descripciones.
empiezo a sospechar que una lengua muerta es una lengua/
viva.

[Osiles

diflciles

manchas en un mapa

repliegues de la infanteria de la arena
y piedras de sumamente variadas
texturas y colores

son algunas herencias que dejamos
los que habidbamos la lengua muerta.

tazas

COrsés

y vasos de cumpleanos
agujereados de golpe

dejaron de cumplir su funcidn.
ya no se puede gritar

de plaxer



ni se pueden fazer muecas
de rabia o dolor
s6lo el desdnimo
guarda swe delicado borde.

esta es la lengua muerta

adn vivierido pero como ridicula

aun gritarido, pero como impertinente
como vieja inconveniente.

Esto es lo que queda

de la lengua viva,

una lengua senil que se puede usar
solamente para sentencias, para papeles
de la admuinistracion pablica.

meramente para mantener und estructura.

he aqu! el proceso:

con la lengua murieron los rituales

y con los rituales murieron los significados

y con los significados murieron las discusiones
Yy con las discusiones murié la emocion

el herolsmo, la busqueda, el salirse

de si mismo. Y al quedarse

cada uno dentro de st mismo

ast fue que muris la lengua muena.

y yo no lo lamento en absoluto.

me rio

y después lloro

y después olvido la risa y el llano.
después de la risay el llanto estd el olvido.
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me instalo en el olvido e invento la felicidad.
no me molesten.

esta era la lengua mueria:

un conjunto de patos volando por el aire

un conjunto de personas caminando por la calle
y por el campo. Eso era todo el universo

y los peces que siempre estdn en oira.

esta era la lengua que murio

de una vez. Hagdmosle las exequias

que corresponden

rnidmonos de lo que se sufrio

ridmonos estentéreamente de todos los que se mataron

y de todos los tipos a los cuales les arrancaron unas y dientes.
sus gritos ya no conmueven

porque son gritos que fueron dados en una lengua muerta
de manera que no podamos entenderlos.

ellos eran diabdlicos

porque haclan cosas incomprersibles.

yo me rlo de las fotos del pasado

de las chimeneas de los campos de conceniracion
y de la guerra de Herzia y Bosnowina.

resabios.

no es un siglo que se consigue

matar una lengua muerta.

hace falta mucha ciencia.

finalmente corresponden las exequias
la ceremonia corresponde desd e luego
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el respeto postrero a los muertos ilustres
pero no podemos hablar de ellos en su lengua muerta
y no podemos hablar de ellos afhora _ .
porque nosotros ni ellos requerumos ninguna explicacion
y porque las explicaciones deben ser dada:v
hablando dentro del universo correspondiente.
prendemos entonces las conesponfiierxtes velas
y esperamos el tiempo correspo_ndtente.
antes de sepultar el correspon.d;ente~ caddver N
¢ ir incorporando los mitos, los suenos y premoniciones
que nos inquieten de noche a mis hermanos
que se mueven entre las sdbanas.

(Las ideas fijas)

Hebert Benitez Pezzolano
{Montevideo, 1960-)

Poeta, critico literario y docente. Ha publicado dos volumenes de
poemas. Ha obtenido menciones y premios en concursos de poesia,
narrativa y ensayo. En esta Ulima drea se destacan sus trabajos -
publicados en libros, revistas, semanarios- sobre las obras de Latréamont,
Julio Hefreray Reissig, Juana de Ibarbourou, el chileno Vicente Huidobro
y creadores uruguayos de las (ltimas décadas. Ha divulgado sus ideas
sobre poesla y critica en seminarios, cursos, coloquios y conlerencias.

Es docente de Teoria Lileraria en el Instituto de Profesores Artigas
y Ayudarte de Céledra de Literatura Uruguaya en Facultad de Humanidades
y Ciencias de la Educacion,

Obras: Detréds del ojo mudo (1989), Introduccién al limite (1993)

"Anti nail, conocedor de los planos multiples del lenguaje (y delas
teorias que pretenden describirlos, plantea una poesia de estallido y
contencién, cuyo método es el discernimiento.

El libro comienza con una explosion;

"Explota momenio esquiria

desnudo

como aullidos salta

ie establece

la alegria estamos perplcjos”.



Pero los fragmentos resultantes de ese¢ y de otros estallidos se
muestran casi siempre reordenados: *no obstante vida instruye
semejantes signos/emergen del otoiio colchén de hojas caldas/como

nifios imprevistos entre cantos”.

Una sintaxis accidentada pero no accidental, de cuidada
elaboracion, se propone a lo largo de los doce poemas del libro como
una sintaxis de descubrimiento. No s¢ descarta el neologismo
(*abruscamente’, "conéjate”) pero cuando se lo emplea exhibe una

precisa funcién expresiva.”
Rafael Courtoisie (El Pais Cultural, Abril 20, 1994)

11

No saludar a la muerte

no desear la muerte

no cortejar la muerte

no presumir de la pasion vital y refregdrselo a la muerte
diciendo que se posee mucha conciencia de la muerte
para enionces fornicar con la vida total

que si con ella no se puede finalmente sirva para algo
pero la muerte no se masturba

dejarse de joder con la muerte femenina

"Yo la he visto no es demacrada y mustia"

la muerte no jode carece de la capacidad de joder

la muerte es la muerte )

pero con todo enire comillas es un signo

cuya denotacion es la muerte

no hacerse el muerto

no intentar la muerte como ropo

pues de pronto el temor a ella es el origen

de todas las figuras siempre y cuando

no se decida que todo es figura

¥ se queda la muerte con el iinico sentido propio
porque el resto no es silencio sino

ruido sustitutivo para olvidar la muerte
cuyo sentido es el silencio

pero claro

cémo no va a ser posible

teniarse con el volumen seco de belleza de
"vendrd la muerte y tendrd tus ojos"
"vendrd la muerte y tendrd tus ojos"
“vendrd la muerte y tendrd tus ojos"

"vendrd la muerte y tendrd tus ojos”
enunciado referido

(Introduccidn al limite)
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Alvaro Angel Malmierca
(Montevideo, 1957-)

Abogado, Doctor en Diplomacia, por su condicion de diplomatico
de carrera ha vivido varios anos en el exterior del pais, es autor de
algunos poemarios. Participd en varios certdmenes internacionales
obteniendo premias en los IV Juegos Florales Filipino-Hispanoamericanos
celebrados en la ciudad de Puebla (México, 1991), el primero; y el de
finalista en el Xll Premio Mundial de Poesia Mistica Fernando Rielo
(Madrid, 1992) con su obra aln inédita Alephbel.

Obya; Brevianio de las istas (1991), Arcilla prohibida (1993}

*Uso apropiadamente la cita de Keals "Toda belleza es una alegria®
como introduccion al poemario de Alvaro Malmierca.

Larazén primeraesta en que bellezay alegriafundidas o separadas,
son instrumentos legitimos para alcanzar lo sutil y ransparente de ese
mundo que asombra al poeta.

La pardbola como herramienta del comun, sirve para representar
gralicamente ideas, intefrogantes, alogicidades, nombramientos vy
desnombramientos, negacicnes / alirmaciones, hipttesis, todo aquelio
que la mente humana es capaz de imaginar y ofrecer como promesa.

Para el poeta, la palabra (unas veces décil, olras esquiva), es el
simbolo con que comunica las indagaciones o las intuiciones intimas,
marnteniendo intacta su potencia creadora.

Esta reflexion me surge de la lectura atenta de este lbro que se
integra con tres partes unitarias y armoniosas.

*Breviario de islas* (1991) se caracteriza por una singular riqueza



metal6rica, con variantes muchas veces insdlitas, y enganoso asunto,
desde que apafentemente el paisaje exterior (islas del Egeo), contemplando
como un ritual por el poeta, parece condicionarlo.

Sin embargo, ese mar estimulante que invita al coloquio, es apenas
una de las claves, en tanto que el total se inscribe en un universalismo
conceptual.

En conjugacion de Abismos (1992). El poeta oscila. Entre lrecuencias
de afirmacion e intefrogaciones sin respuestas, acudiendo a estructuras
paralelas.

En Arcilla prohibida dice:

Hay que ensuciarse con la arcilla prohibida
aungue Sc pegUe a NUESTd Came

seriirlo nuestra

gritar en el desieno

¥ SOpOTar i /

las 1entaciones que ¢l demonio impone

Aqui esta definitivamente el breviario estético dicho sin ceremonia
secreta, Los siguientes (XX-XXI), aparecen como prolongaciones -
justilicaciones necesarias para dar forma a esa vision del mundo, en la
que el poeta se declara medador enlre la lorma original dictada par una
voz lejana y su escritura, convertida en brindis para los gozadores de la
belleza y de la alegria.

W.R.
Prologo a Arcilla Prohibida.

XV

Mis poemas perdidos
son ya fantasmas sin came ni retormo
seres que claman insepultos
desde un vacio sin tiempo
donde no encuentran calma
arrastrando un bail lleno de cuentos

rebeldias y amores
que fueron mlos
y otros petates ya sin brillo
que apenas son imagen
de ensuerios apagados
de voces que no vuelven
de cosas que fueron para siempre

Mis poemas de ayer no estdn
se derritieron
queda el mero recuerdo
compuesto gota a gota
y Ofros nuevos poemas
que acaso también ellos
deban perderse entre la bruma
que deje tras de mi{
cuando me vaya

Dénde andardn mis poemas perdidos

en que limbo ignorado
paseardn todavia
la cruel melancolta
de haber muerto sin ser
mds que palabras
que huyeron con el viento

Versos perdidos
poemas encontrados
cadencia de la vida
hecha de barro
(Arcilla prohibida)



Aurelio Pastori
(Montevideo, 1943-)

Lavida civil de Pastoritiene tres centros concretos: ex-esludiante de
Derecho, estanciero y politico, pero hay olro que no tan secretamente se
filtra en su ser sensible, en el hombre alectuoso y del que me dicen hace
un culto de la amistad auténtica, y es su condicion de poeta. En su por
ahora Unica libro Los inesperados, recoge siete series: | Poemas antiguos,
Il Casa Nueva (1986-87), iil Memoria de los elefantes (1 987-88), IV
Poemas luristicos y descriptivos (1988-92), V. Personas y personajes
(1989-92), VI Casi como la sencilla noche (1 989-93), VIl Nuestra gente
(1992-93).

Rubén Loza Aguerrebere, en el prélogo de su libro dice:

"Ignoraba que Aurelio Pastori venia escribiéndose en estos poemas
desde hace muchos arios. Ahora, que sale de si hacia el libro, menos que
un prologo, escribo una constancia de mi asombro. Porque Aurelio
Pastori es un poeta original en el sentido que daba Chesterton a esta
inusual categorfa; desciende de los origenes delascosas. Y sedespliega
solitario, asombroso, con amor a la naturaleza y empapado de luz, a
través de poemas breves, dilatados por una melancolla que los leva a
planos mas profundos. La desnudez de esta poesia es su secreto. Su
intimidad se precipita para hablar de las lecciones de una rama, de su
desaparecida hija Mariana, de la musica de Mozart, de los amantes, del
viento, del espinillo, de una catedral, de Mykonos, de la Anunciacion.
Sueia el universo y lo dice. Aqui hay una larga tradicion asumida. Y
ahora este debut en libro es impresionante. Acaso es demasiado. No
encueniro mejores palabras para este libro de Aurelio Pastori que las de
Octavio Paz cuando dice: 'nos descubre que ¢ cielo no esta fuera sino
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dentro de nosotros: cieio de lierra, de sangre, de suenos y labios,

sepultado secrelo de cada alma

Qbras Los inesperados (1993)

Ensenanzas de la rama

Tanto tiempo
ese silencio

de pdjaros
esperando.

Tan de ahora

su tenacidad de estar siempre
de no desaparecer
como la luz que vuelve

o el labio

que nos besa y sigue

(labio al fin) diferente.

Tan aparente
su inmovilidad
hecha de viento creador
o de esperar.

No pensarte

Es tan importante
el dia

en que decidimos
no agregar nada.
Cerrar el poema
desfalleciente

dejar el presagio
temblando

en los drboles florecidos
y saber que soy

yo

el tinico

final.
Aqui vivié

En las paredes vaclas
la huella de sus ojos.
La ropa
temblorosa
de vivir
y las cosas
que uso.
Los guanies
con la forma
de sus manos.
Los zapatos exactos.
La sombra
cuando la luz lo repetia.

La sombra suya que vio
y la otra
la que fue dejando



y no lo sigue.

Apaguen la luz:
la oscuridad

recuerda sus insomnios:

alguna vez

que abrié los ojos

yla vio

alguna vez que la sinti¢
cuando dormia.

Lo mds instantdneo
50N sus suenos
acumulados ya
condenados a repetirse
y nada mds.
Verdaderos

Los espejos
en los qu eno se miraba
para no ser devorado
-como tantos-

Los ecos
de su voz
cuando murmuraba.

Los restos
de lo que
olvidg,

Lo que creyo
haber olvidado.

Sus ldgrimas
ahora solas
parte nueva del
mundo

que lo sobrevive.

En fin

sus ldpices.

Las cosas

que no hizo.

Las mujeres que no

salvé

de la soledad.

Las que lo siguieron
oyendo
hasta el final.

Aqut vivid.
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(Los inesperados)



NOTICIA DEL COMPILADOR

Walter Rela - Doctor en Letras.

Miembro de NUmero Fundador de la Academia Uruguaya de Lettas,
Correspondiente de a Academia Argentina de Letras.
Correspondiente de la Academia Brasileira de Filologia.
Correspondente Estrangeiro da Academia Carioca de Letras.

Prolesor de Honor dela Universidad Nacional Pedrc Henriquez Urefia de
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Ex-Director de la Facultad de Filosofiay Letras de la Universidad Catblica
de! Uruguay (1986-90).

En 1985 recibit ef premio Celcit-Unesco por sus investigacionestealrales
{Caracas-Venezueia).

£n 1989 recibié apoyo econdmico de la Comisién Nacional del Quinto
Centenario de Espana, por su invesligacion Viajeros, Marinos y Naturalistas
en la Banda Oriental, siglo XVIII.

Participd de numerosos congresos nternacionales sobre lteratura
latinoamericana en Argentina, Chile, Brasil, USA.

Entre 1956y 1993 dicté cursos y conferencias en universidades de Brasil,
Argentina, Chile, Espafia y USA.



Fue Visiting Prolessor en mas de veinte universidades de USA, entre
1967 y 1992, entre otras: Washington University (St. Louis, Missouri),
Michigan State University, University of Chicago, The University of New
York, Georgetown University (Washington D.C.).

Es intemacionalmente reconocido por sus trabajos sobre Modernismo
Literario, José& Hernandez (Martin Fierro), Juana de Ibarbourou (inéditos
y manuscritos), Vigjeros, Marinos y Naturalistas en la Banda Oriental def
siglo XVill, Guia bibliogréfica de la Literatura Hispanoamericana (siglos
XIX-XX), A Bibllographical Guide to Spanish American Literature Twentieth-
Century Sources (London-N.Y., 198), Brazilian Literature A research
Bibliography (London-N.Y., 1990), Lieratura Brasifena: bibliografia Selecta
del Barroco a las Vanguardias (Montevideo: 1992), Diccionario de
escritores brasilefios contemporaneos (Montevideo: 1994).





